Etap 3: Opracowywanie informacji w postaci tekstowej i graficznej

O rozdzielczosci i przeznaczeniu zdje¢ stéw kilka

Czesto po wykonaniu zdje¢ zastanawiamy sie nad tym, w jakiej postaci bedziemy je przechowywac i prezentowac.
Czy ograniczymy sie tylko do przeglgdania ich na ekranie monitora lub telewizora, czy tez oddamy je do zaktadu
fotograficznego w celu wykonania odbitek.

Warto jednak pomysle¢ o tym wczesniej i tak dobra¢ parametry zdje¢, aby zapewni¢ ich poprawny odbiér w zaleznosci
od przeznaczenia. Jednym z tych parametrow jest rozdzielczo$¢ obrazu, mierzona liczbg punktéw przypadajgcych na cal
(DPI — ang. dots per inch). Im wiecej punktow jest rozréznianych w obrazie, tym lepsza bedzie jego jakos¢. Nalezy
dazy¢ do tego, by rozdzielczo$¢ zdjecia byta zgodna z rozdzielczoscig urzadzenia wyswietlajgcego.

Jesli chcemy otrzymacé dobrej jakosci odbitke lub wydruk zdjecia, to przed jego wykonaniem aparatem cyfrowym
powinnismy okresli¢ rozdzielczo$¢ obrazu na co najmniej 300 DPI. Oznacza to, ze w linii o dlugosci réwnej 2,54 cm

(1 cal) bedzie rozroznianych 300 punktow. Najpopularniejszym formatem zdje¢ wykonywanych w zaktadach
fotograficznych jest format 10 x 15 cm, co po przeliczeniu daje 4 x 6 cali. Latwo jest wiec obliczy¢, ze zdjecie, z ktdrego
chcemy wykona¢ odbitke o takim formacie powinno mie¢ rozmiar przynajmniej 1200 na 1800 pikseli (szerokos¢

i wysokos$¢ wykonywanego zdjecia ustala sie w menu aparatu).

Rozmiar zdjecia | Maksymalny format wydruku/ odbitki

(w pikselach) (w centymetrach)
2616 x 3488 A3 (29,7 x 42,0)
1944 x 2592 A4 (21,0 x 29,7)
1536 x 2048 A5 (14,8 x 20,1)
1200 x 1600 A6 (10,5 x 14,8)
640 x 480 tylko monitor

Tabela 1. Najczesciej stosowane rozmiary zdje¢ w aparatach cyfrowych

A jak nalezy przygotowac¢ zdjecia, ktére bedziemy ogladaé¢ na ekranie komputera? W zaleznosci od modelu monitora
komputerowego, rozdzielczos¢ ekranéw VGA waha sie miedzy 72 a 78 DPI. Tak wiec stosowanie wyzszej rozdzielczosci
niz 78 DPI dla zdje¢ przeznaczonych do pokazywania na ekranie monitora nie ma sensu, bo i tak obraz bedzie
wyswietlany w maksymalnej rozdzielczosci monitora.

Tworzenie obrazéw barwnych na ekranie polega na mieszaniu ze sobg trzech barw: zielonej, czerwonej i niebieskie;j.
Zmieniajgc nasycenie tych barw, uzyskuje sie pozostate kolory. Technika ta jest znana pod nazwg RGB(z ang. Red,
Greek, Blue). Nowe kolory mozna takze okresla¢, podajagc barwe, jej nasycenie i jaskrawos¢. Ten sposéb definiowania
koloréw nazywamy HSL(B) od angielskich stéw Hue (barwa), Saturation (nasycenie), Lightness (jaskrawos$¢). Litera B
oznacza dodanie do tego modelu czerni dla uzyskania idealnego efektu.

llustracja przeznaczona do druku w kolorze, przygotowana za pomocg komputera, jest pamietna w jeszcze innym
standardzie definiowania koloréw, nazywanym CMYK. Skrét ten sklada sie z pierwszych liter angielskich stéow Cyan,
Magenta, Yellow, Key czyli btekitny, purpurowy, zétty i klucz (kolorem kluczowym jest czarny). Proces druku barwnego
polega na odpowiednim natozeniu wymienionych koloréw w celu otrzymania pozostatych barw i odcieni.

Separacja barwna, czyli zapamietywanie obrazu w taki sposéb, aby mozna byto uzyska¢ kazdy z czterech kolorow
potrzebnych do druku barwnego na odrebnej kliszy.

Grafika bitmapowa (rastrowa)

Obraz bitmapowy (rastrowy) sktada sie ze zbioru pojedynczych punktéw, z ktérych kazdy ma okreslong barwe

(w najprostszym przypadku jest czarny lub biaty tak zwane grafiki dwupoziomowe). Liczba, kolor i umiejscowienie tych
punktéw wptywa na catoksztatt obrazu. Jakos$¢ tego rodzaju grafiki zalezy gtéwnie od rozdzielczos$ci karty graficznej

i rozdzielczosci monitora. Im jest ona wyzsza tym bardziej precyzyjny jest obraz. W miare powiekszania takiego obrazu
linie ukosne upodabniajg sie do schodéw, okregi dostajg kantéw i gubig szczegoty.
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Rysunek 1. Przyktad fragmentu okregu wykonanego w grafice rastrowej w duzym powiekszeniu

Wieksza rozdzielczo$¢ obrazu poprawia sytuacje, ale zabiera wigecej miejsca zaréwno na dysku jak i w pamieci
komputera. W zwigzku z tym w tego rodzaju grafice wykorzystuje sie formaty graficzne, ktére pozwalajg
na skompresowanie a tym samym zmniejszenie objetosci pliku graficznego.
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Rysunek 2. Wadg tego rodzaju grafiki jest to, ze w wyniku powiekszenia obrazu widoczne sg poszczegodlne jego punkty

W przypadku grafiki bitmapowej, ktéra zajmuje duzo miejsca zaleca sie stosowanie formatéw graficznych, ktére dokonujg
kompresiji danych obrazu. Najpopularniejszymi formatami, nalezagcymi do tej kategorii, sg GIF i JPEG. Mniej popularne
formaty to: PCX, TIFF.

Do najbardziej popularnych programéw stuzgcych do obrébki i pracy z grafikg bitmapowg sg Adobe Photoshop i Paint
Shop Pro.

Grafika wektorowa

W odréznieniu od grafiki rastrowej, wektorowa operuje nie na pojedynczych punktach, lecz na matematycznie opisanych
obiektach. Na przyktad linia okreslona jest przez wspotrzedne poczatku i konca, grubosc i kolor; a okrgg — przez dtugosé
promienia i wspotrzedne srodka. Dlatego nawet przy znacznym powigkszeniu linia czy okrag pozostaje linig czy okregiem
o zmienionych wspotrzednych, a nie zbiorem ,rozdetych” pikseli).Dzieki takiej metodzie powiekszenie obrazu nie ma
wplywu na jego jakosc.

Rysunek 4. Fragment okregu wykonanego w grafice wektorowej w duzym powiekszeniu

Poniewaz grafiki wektorowe sktadajg sie z formut matematycznych, obrabiajgcy je program dopiero w trakcie wydruku
oblicza jak powinien wyglgdac¢ ostateczny obraz. Dlatego cechg charakterystyczng tego rodzaju grafiki jest identycznie
wygladajgcy obraz na ekranie monitora jak i na zadrukowane;j kartce.

Fakt, ze grafika wektorowa zajmuje o wiele mniej pamieci dyskowej niz mapa bitowa nie jest jej jedyng zaletg. Jesli tego
typu grafika skfada sie z kilku obiektow, a zwykle tak wtasnie jest, istnieje mozliwo$¢ zaznaczania i przetwarzania

kazdego z nich osobno.
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Rysunek 5. Powiekszenie, nawet znaczne, fragmentéw grafiki nie powoduje pogorszenia jakosci wyswietlania

Formatami stosowanymi w grafice wektorowej sg formaty przypisane poszczegdélnym programom, ktére stuzg do ich
obrébki. Najpopularniejszymi sg Corel Draw (format pliku .CDR), Micrografix Designer (.DS6), Adobe lllustrator (.Al).
Formaty SVG i WMF sg uwazane za uniwersalne.

Kompresja grafiki

W celu zaoszczedzenia miejsca na dysku czesto stosowana jest kompresja plikow. Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze im
bardziej plik jest skompresowany, tym wolniejsze sg operacje jego zapisu i odczytu. Istniejg dwa rodzaje kompresiji
plikdw: stratna i bezstratna.

Kompresja bezstratna

Kompresja bezstratna nie powoduje utraty zadnych pierwotnych danych podczas proceséw kompresji i dekompresiji. Jest
ona polecana do kompresji danych tekstowych i liczbowych, takich jak arkusze kalkulacyjne, dokumenty tekstowe.

W niektérych formatach graficznych (jak nie skompresowany TIFF czy BMP), punkty obrazu zapisywane sg w stosunku
1:1 —na dysku pliki te zajmujg doktadnie tyle samo miejsca, ile dany obraz zajmuje w pamieci operacyjnej komputera.

W kompresiji bezstratnej wykorzystywany jest algorytm LZW (ang. Lempel-Ziv & Welch), ktérego zadaniem jest
maksymalne zmniejszenie rozmiaréw plikow zawierajgcych grafike. Wspotczynnik kompresji (w stosunku do rozmiaréw
obrazu zajmujgcego miejsce w pamieci operacyjnej) wynosi od 20 do 50%, bez powodowania utraty informaciji.

Metoda kompresji bezstratnej polega na tgczeniu w mniejsze grupy wszystkich powierzchni obrazu, ktérych piksele majg
te samg wartos$¢ (ten sam kolor). Stad najwiekszy wspoétczynnik kompresji uzyskiwany jest w przypadku obrazéow
o duzych powierzchniach w tym samym kolorze.

Kompresja stratna

Przy uzyciu kompresiji stratnej mozna skompresowac plik w jeszcze wiekszym stopniu niz za pomocg kompresji
bezstratnej. Stad metoda ta jest stosowana w sytuacji, gdy wazne jest, by plik zajmowat mato miejsca na dysku.

W kompresiji tego rodzaju jest mozliwe okreslenie w zaleznosci od potrzeb mozliwg do zaakceptowania ilos¢ traconych
informac;ji.

Schemat tego rodzaju kompres;ji opiera sie na algorytmie tgczenia w mniejsze grupy najbardziej zblizonych do siebie
punktéw pod wzgledem odcieni kolorow (stopien podobiefnstwa mozna czesto okresli¢ podczas zapisu grafiki do pliku).
Strata zostaje uwidoczniona w momencie dekompresji, gdyz nie wszystkie punkty z duzej palety koloréw zostajg
prawidtowo rozpoznane.

Formaty bitmap i rozszerzenia nazw plikow

Rozszerzenie Opis

. Standardowy format w srodowisku Windows, wielkos$¢ pliku zalezy m.in.
.bmp : . p
od liczby pamietanych kolorow
*.gif Plik, w ktorym liczba koloréw pamigtanych nie przekracza 256
. Plik, w ktérym w zaleznos$ci od wyboru stopnia kompresji mozna uzyskaé
P9 duzg oszczednosé pamieci, ale traci sie na jakosci obrazu
. Format pliku stosowany dla materiatéw, przeznaczonych do druku, mozna
tif . . . o . R PR
w nim uzyska¢ bezstratng kompresje do 40% oryginalnej wielkosci pliku

Tabela 2. Najczesciej stosowane formaty plikéw
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Formaty plikow zwigzane z réznymi programami

Nazwa programu Rozszerzenia

Edytor grafiki wektorowej Corel Draw *.cdr
Cliparty w pakiecie Office — standard pamigtania grafiki wektorowe;j *

. . . .wmf
w $rodowisku Windows
Edytor grafiki wektorowej Micrograpx Windows Draw *.drw
Edytor grafiki Gimp * xcf
Animacja w Edytorze obrazéw programu Komeniusz Logo *lgw
Graficzna prezentacja dokumentow zawierajgcych tekst z elem.grafiki *.pdf

Tabela 3. Formaty uzywane przez najpopularniejsze programy

O kolorach z punktu widzenia makijazysty

Wiadomo nie od dzi$, ze znaczna cze$¢ makijazystow (wizazysci zajmujg sie kolorem zawodowo) dobiera kolorystyke
makijazu intuicyjnie. Taki sposéb jest w pewnym stopniu sprawny, jednak daleki jestem od namawiania Was

do przypadkowosci efektow jakie sie wtedy osigga. Kolorystyka w makijazu, oraz teoria koloru tak samo jak inne techniki,
da sie zamkna¢ w pewne zasady ogolne, dzieki ktérym mozemy fatwo radzi¢ sobie z trafnym dobieraniem kolorow i
odcieni.

Jak powstaje kolor?

Percepcja koloru jest to sposob postrzegania widzialnej czesci widma Swietlnego odbieranego przez oko i analizowanego
przez moézg. W praktyce oznacza to, ze swiatto (czyli petne widmo) padajgce na powierzchnie jest przez nig

(te powierzchnie) odbijane w pewnym zakresie tego widma. Biate Swiatto jak Swiatto dzienne, czy Swiatto klasycznej
zarowki, wyswietla petne widmo, dlatego barwy ogladane w tym $wietle sg petne i nasycone. Ponizej dla lepszego
zobrazowania znajduje sie wycigg barwny widma Swiatta biatego.

FIOLET NIEBIESKI ZELONY Z0LTY ORANZ CZERWIEN

400nm Spektrum widmowe $wiatta widzialnego ~ 700mm

Rysunek 6. Wycigg barwny widma swiatta biatego

Jesli mamy do czynienia z powierzchnig w kolorze zielonym, to biate Swiatto padajgce na te powierzchnie odbije zielong
czes¢ swojego widma uwidaczniajgc kolor.

Podsumowujgc — kolor powstaje z odbicia pewnej czesci widma, czyli do jego powstania niezbedne jest Swiatto, Swiatto
biate dysponuje petnym widmem. W mysl tej zasady musimy sie zastanowi¢ czym jest czern? Czern nie jest kolorem,
naukowo nazywa sie to absencjg koloru, czern nie odbija widma $wietlnego, lecz pochtania je. Dlatego nie zaliczamy jej
do koloréw, w praktyce wykorzystanie czerni jest tak wielkie, ze zalicza sie je umownie do barw achromatycznych
(niekolorowych) czyli takich, ktére nie posiadajg odpowiedniej dominaty barwnej wynikajgcej z widma swiatta (oprécz
czerni réwniez biel i wszystkie odcienie szarosci).

Mieszanie barw

W praktyce rozrézniamy dwie metody mieszania barw, nazywajg sie mieszanie addytywne i substraktywne.

Addytywne mieszanie barw polega na potgczeniu (dodawaniu) wigzek barwnych widma, ktére przy sumowaniu barw
podstawowych daje swiatlo biate. Substraktywne mieszanie barw to w praktyce mieszanie barwnikéw, ktére jest
odwrotnoscig mieszania addytywnego, a potgczenie barw podstawowych daje ostatecznie uzyskanie czerni.
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Addytywne mieszanie barw Substraktywne mieszanie barw

Rysunek 7. Rézne sposoby mieszania barw

Barwami podstawowymi nazywamy kolory, ktérych nie da sie uzyska¢ za pomocag mieszania barw. W wyniku mieszania
barw podstawowych uzyskujemy barwy pochodne (ztozone). Ponizej znajduje sie podstawowe koto barw

z wyszczegolnionymi kolorami podstawowymi, oraz barwami Il i lll poziomu, ktére uzyskujemy z syntezy barw
podstawowych oraz barw podstawowych i Il poziomu.

PODSTAWOWY

‘ I mpoziom
nrPozioms

mproziom

mpoziomw I
I POZIONU

PODSTAWOWY PODSTAWOWY

i PoOZIOMU " POZIOMU

npoziom

Rysunek 8. koto barw Oswalda — barwy podstawowe i pochodne

W okragtych polach znajdujg sie barwy podstawowe: zotty, czerwony, niebieski z mieszania tych barw powstajg kolory
Il poziomu wedtug schematu:

— Zz06ity (podstawowy) + niebieski (podstawowy) = zielony (Il poziomu)
— Zz06ity + czerwony = pomaranczowy
— czerwony + niebieski = fioletowy

Mieszajgc barwy w ten sposob jesteSmy w stanie uzyskac¢ kazdy kolor.

Przygladajac sie kotu barw warto zwréci¢ uwage na kolory znajdujgce sie doktadnie naprzeciwko siebie. W planie
barwnym takie kolory nazywamy barwami komplementarnymi. Ich dziatanie sie rownowazy. Przyktadem barw
komplementarnych (dopetniajgcych) sg zétty i fioletowy.

Rysunek 9. Przyktad barw komplementarnych

Jak ma sie to do praktycznego makijazu? Wykorzystujemy barwy komplementarne do réwnowazenia niepozgdanych
odcieni. Wyobrazmy sobie, ze mamy do czynienia z klientka, ktérej cera jest pozoétkta, zmeczona. Zastosowanie
fioletowego pudru od$wiezy cere i sprawi, ze bedzie wyglgda¢ zdrowiej i bedzie petna blasku, a to wszystko dzieki
zastosowaniu koloréw komplementarnych.

Temperatura koloru

W teorii mozna podzieli¢ koto barw na ciepte i chtodne kolory. Cieptymi sg — zétty, pomaranczowy, czerwony. Chtodne
natomiast sg — zielony, niebieski i fioletowy. W praktyce temperatura barwy to subiektywne okreslenie stosowane

dla okreslenia bliskosci danej barwy na kole barw wobec czerwieni i fioletu. Im kolor chtodniejszy tym blizej mu do fioletu
na kole barw, im cieplejszy tym blizej czerwieni. Realng temperature barwy mozna okresli¢ przez poréwnanie z innym
odcieniem tego samego koloru lub za pomocg urzgdzen pomiarowych. Czyli do okreslenia temperatury barwy potrzebny
jest punkt odniesienia.
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Rysunek 10. Ciepty i zimny odcien zieleni
Na wyciggu powyzej wida¢ wyraznie, ktdry z odcieni jest chtodny a ktory ciepty. Okreslenie tego nie bytoby takie proste,
gdybysmy widzieli tylko jeden z tych odcieni. Zapamietajmy wiec, ze kazda barwa ma cieplejsze i chtodniejsze odcienie.

Zestawianie barw czyli harmonie kolorystyczne

Harmonig kolorystyczng nazywamy takie zestawienie dwoch lub wiecej barw dzieki ktoremu uzyskujemy pozytywne
wrazenia estetyczne. Jak wiadomo pewne barwy oddziatujg ze sobg lepiej inne gorzej. Zestawienie dwoch barw moze
wzmocni¢ ich oddziatywanie na siebie, ostabi¢ lub spowodowac efekt ,.kakofonii barw”. Ponizej krotka charakterystyka

najwazniejszych harmonii barwnych.

Harmonia monochromatyczna

To zestawienie dwdch lub wiecej barw tego samego koloru lecz w innym odcieniu.

Rysunek 11. Przyktad harmonii monochromatycznej

Harmonia achromatyczna

Jest to odmiana harmonii kontrastowej — skontrastowane sg biel i czern.

Rysunek 12. Zasada harmonii achromatycznej

Harmonia komplementarna (dopetniajaca)

Harmonizowanie barw znajdujgcych sie po przeciwnych stronach kota barw.

Rysunek 13. Zasada harmonii dopetniajgce;j

Harmonia tréjkatna

Zestawienie trzech barw znajdujgcych sie na szczytach trojkata rownobocznego wpisanego w koto barw.
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Rysunek 14. Harmonia tréjkatna

Jak zastosowac te wiedze w praktyce

Juz wiesz, jak dziata rownowazenie barw i do czego moze sig¢ przydac. Jesli chodzi o harmonie kolorystyczne to
najlepszg metoda jest potraktowanie koloru oczu, ubioru lub dodatkéw jako jeden z koloréw harmonizujacych i wedtug
tego dobieranie odcienia makijazu. Powinnismy pamieta¢, zeby nie stosowac cieptych i zimnych barw jednoczesnie,
dlatego ze daje to niezbyt pozytywne efekty. Warto tez pamietac, ze kazdy moze dobrze wyglada¢ w kazdym kolorze,
tylko trzeba dobra¢ odpowiedni odcien.



